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Wir schauen auf eins der bekanntesten Bilder datsdeen Kunstgeschichte, zugleich auf
eins der berihmtesten Goethe-Portrats,dasfGoethe-Portrat schlechthin: oft reproduziert
(ganz oder in Ausschnitten), wiederholt parodigriner weder zitiert, mehrmals als Brief-

markenmotiv verwendet. Wir sehen ein ganzfigurigestrat Johann Wolfgang Goethes, das
ihn wahrend seiner Reise nach lItalien in der Cam@alj Roma zeigt. Das grof3formatige
Olgemalde mit den MaRen 164 mal 206 cm hangt heutgStadelschen Kunstinstitut” in

Goethes Heimatstadt Frankfurt am Main. Es geladgtéhin im Jahre 1887 als Geschenk der



Freifrau von Rothschild. Uniibersehbar zentral wemtasentativ im ersten Stock aufgehangt,
begrifdt es die Museumsbesucher, die oft von weghezisen, um vornehmlich dieses Bild

Zu betrachten.

Der Kunstler, Johann Hinrich Wilhelm Tischbein -salem oberhessischen Haina stammend
—, war der berihmteste Spross einer Malerfamileeytehrere Generationen umfasste. Durch
Goethes Vermittlung hatte er ein Italien-Stipendiarhalten. Als der Dichter 1786 selbst

nach Rom kam, konnte Tischbein seinem Forderer Rdnskatten, indem er ihm in seinem

Haus unauffallige Gastfreundschaft gewahrte. Waet®® doch inkognito als der deutsche

Maler Philipp Muller angereist, um nicht als deriyente Verfasser des ,Werther* und als

der Weimarer Minister erkannt und behelligt zu vesrd

Als klassisch gebildeter Kunst- und Fremdenfuheramstaltete Tischbein mit seinem verehr-
ten Besuch manchen Rundgang durch die Stadt, amermanchen Ausflug in die l&andliche
Umgebung. Auch sonst stand er dem Gast hilfreictBarite, indem er ihm eine Reihe gesell-
schaftlicher Kontakte vermittelte. Mit dem Bild lzetn er im Dezember 1786. Er schuf es aus
eigenem Antrieb, ohne von Seiten Goethes dazu ddrerlichen Auftrag erhalten zu haben,
wie er gewodhnlich zu einem Portrat gehdrt. Nachdameinige Entwirfe und Skizzen
angefertigt hatte, liel3 er sich — um Goethe zdikeade Sitzungen zu ersparen — eigens von
einem Bildhauer ein Tonmodell herstellen, an demdier Sitz-Liege-Haltung und den

Faltenwurf des Mantels studieren konnte.

Wir wollen uns dem Bild, das in Rom begonnen undNempel vollendet wurde, in zwei
Schritten nahern. Zuerst werde ich das Biégchreibenseine Komposition, seine Einzelhei-
ten benennen. Dabei wollen wir sehen lernen, bédbadernen. Sodann werde ich den Bild-
inhalt deuten Ich versuche, den ideellen Gehalt des Kunstwerkeimen gedanklichen und
gefihlsméaRigen Inhalt, seine asthetische Aussagden Tiefe zu erfassen. Dabei steht die
Deutung des Bildes im Dienste der Deutung unseebghs.

Das Bild ist ein ganzfiguriges Bildnis, ein ganziigges Portrat Goethes, vereint mit einer
Landschaftsdarstellung, eben der Campagna di RDeraBetrachter befindet sich dicht vor
der Gestalt Goethes und schaut — leicht von untem Goethe empor, zu Goethe auf, wobei

eine gerade Linie vom rechen Ful3 Gber den linken 2n seinem Kopf fuhrt. (Mehrere Li-



nien fuhren zu Goethes Kopf hin.) Wir befinden imainmittelbarer Nahe Goethes, ricken

ihm aber nicht distanzlos zu Leibe. Wir sind ihnh@atreten ihm aber nicht zu nahe.

Ich beschreibe den Vordergrund.

Goethe ruht auf Reisen. Er ist gekleidet mit eirregiten, cremefarbenen, langen, weiten Rei-
semantel. Es ist eher ein Reise-Umhang, da Arméden scheinen. Insofern erinnert er an
eine altromische Toga. Die lichte, helle Farbe Hgbethe besonders hervor. Er tragt einen
dunklen, breitkrempigen Hut, wie ihn damals gerrim#tler trugen. Unter dem Umhang wer-
den Kragen und Armel einer rotbraunen Jacke sichBiae hellbraune Kniebundhose, weille
Kniestrimpfe und schwarze, blank geputzte Halbsehdnvollkommnen die gepflegte Klei-

dung.

Der Dichter ruht auf den braunen Quadern einesraehienen altagyptischen Obelisken, der
diwanartig angeordnet ist. Auf dem grol3en Blockntethalb des Armes — sind Spuren von
Hieroglyphen zu ahnen, die auf Vorstudien zu deld Bnzweideutig zu erkennen sind. Goe-
the lagert, auf den rechten Ful3 abgestitzt, dks,litberlang wirkende Bein ist ausgestreckt.
Der rechte Ful? berihrt absichtsvoll die Erde, wsbhbn oft bemerkt wurde: Der rechte Ful3

sieht aus wie ein zweiter linker Fuld — der Schuhfaach zu urteilen.

Rechts hinter den Obelisk-Blocken, gleichsam inhfidclung mit Goethe, steckt schrag im
Boden ein Flachrelief (Basrelief) aus grauem Marmmitr Figuren aus der Iphigenien-Sage,
die Goethe in Rom bearbeitete und auch mit Tischbesprach. Zwei nackte Manner, Orest
und Pylades, deren Hande auf dem Ricken gefegs@lt®gegnen Iphigenie, der Priesterin.
Das Relief wirkt verwittert, es ist von Efeu bewaeh. Rechts daneben liegt ein umgestirztes
Saulenkapitell mit ionischen und korinthischen Migcmen aus rémischer Zeit. Vor den

Trimmern und zwischen den Trimmern spriel3t fris€sm aus dem Erdboden hervor.

Im Mittelgrund sehen wir die geographisch identifizierbare, delterkennbare Landschaft
der romischen Campagna. Tischbein gestaltet keik@dsche Phantasielandschaft, keine
ideale Weltlandschaft, sondern ein Landschaftsinildachgetreuer Wiedergabe, eine so ge-
nannte Vedoute. Gerade noch sichtbar sind die Ruina Aquadukten, von antiken Wasser-
leitungen. Wir erkennen Tempelreste, rotdachige Wtéser sowie, genau in der Mitte, ei-
nen runden Turm mit Zinnen, das Grabmal der Caebletella, einer reichen ROmerin, an

der antiken Via appia gelegen. Auf klassischem Bopa@af einer Hauptarena der romischen



Geschichte, lagert Goethe vor verschiedenen Zesmgmiantiker Zivilisation und Kultur. Als
Kompositionselemente verdeutlichen sie die Raumti8ie sind keine blo3e Staffage, son-
dern wesentliche Bestandteile des Bildinhaltes.

Im Hintergrundzieht sich die Kette der Berge von Albano entlatig,teilweise vulkanischen
Ursprungs sind. Darluber walbt sich ein blaugrauienrdel, dem die mittelmeerische Leucht-
kraft fehlt und der eher nérdlich duster wirkt. Num Goethes Kopf herum hellt sich das Blau

auf.

Goethe lagert im Freien, in einer weiten, offenamdschaft, in der von Menschenhand bear-
beiteten Natur. Mit gro3er Einfihlsamkeit stellsd@mnbein ihn nicht dar in einer Stadt, nicht in
einem Dorf, nicht in einem geschlossenen Raum. &wwthe war ja nach Italien gekommen,
um der raumlichen und geistigen Enge eines deutsZmeergstaates zu entrinnen. Er war
regelecht geflohen, ohne sich von irgendjemanderabgehiedet zu haben. Weder hatte er
ein Urlaubsgesuch an seinen Dienstherrn, den HeCashAugust, gerichtet, noch hatte er
seine langjahrige Seelenfreundin, die Hofdame ©ttarion Stein, vorher ins Vertrauen ge-
zogen. Das Wagnis der heimlichen Flucht hatte €si@h genommen, um eine Lebens- und
Schaffenskrise zu bewaltigen, um innere und auReideit zu gewinnen. Er suchte Abstand
zu den spatfeudalen Konventionen des HerzogtumbsBaéWNeimar und zu den Zwéngen
seiner beruflichen Stellung als beamteter Minisge hatten begonnen, seine dichterische

Kraft zu ersticken und seine Personlichkeit insgesau beschadigen.

Goethes Kopf, nahezu ins Profil gedreht, wird dudeah breite Krempe eines tiefschwarzen
Kinstlerhutes medaillonformig hervorgehoben. DasrHst sorgféltig frisiert, die Gesichts-

haut zeigt eine gesunde, frische Farbe, die duechKbntrast zu dem weil3en Halstuch be-
sonders lebendig wirkt. Mit dem Hut und seiner éatJmrisslinie Uberragt Goethe deutlich
den Horizont, ja selbst die dunstige Bergkette.

Was tut Goethe?

Er liest nicht, er dichtet nicht. Er verweilt, gilbinne auf der Reise und schaut in die Ferne.
Er denkt mit den Augen. Sein Gesicht zeigt mildensEund ist gepragt vom Nachsinnen

Uber die Verganglichkeit aller Dinge. Er schauthtiauf etwas Einzelnes, sondern in eine
unbegrenzte, unbestimmte Weite. Sein Blick istdag Ganze der Welt gerichtet. Sein Blick

ist der Blick des Kunstlers und des Philosophesa,nitht am Einzelnen haften bleiben (ohne



es zu Ubersehen), sondern auf das Ganze schauenBé&schauen fallt mit Nach-denken
zusammen. Goethe macht die Augen auf, um sich @ik -W\betrachtend — anzueignen. Er tbt
sich in Horizonterweiterung, die in Weltanschauuamgndet.

Goethes Korperhaltung ist die klassisch antike-Sigge-Haltung. Er lagert gelassen, nicht
lassig. Gelassenheit kann er an den Tag legen seilZeitgefuhl mit Jahrtausenden rechnet
und er Jahrtausende gedanklich Uberblickt. Lasgiglegegen kann mit Oberflachlichkeit

einhergehen. Goethe Uberragt das Gebirge und ldafeet fest mit dem Fuld am Boden. Er
ruht auf den Ruinen einer untergegangen Welt umalt siach, wie aus ihren Elementen eine

neue Welt aufgeklarter Humanitat hervor gehen kénnt

Die antiken Ruinen umfassen die romische, die bisebe und die agyptische Zivilisations-
stufe. Goethe ruht auf einem Obelisken aus Agypdemy Land, das nach dem damaligen
archaologischen Kenntnisstand die &lteste Menstd@peiche reprasentierte. Damit wird
nicht nur auf aul3ereuropéische Wurzeln der europérsKultur angespielt, sondern auch die
Idee eines Weltburgertums sinnfallig gemacht, dasreEurozentrismus verabschiedet hat.
Um diese Idee breiter historischer Verankerung allsdarzustellen, bietet das Querformat
des Bildes mit der darin angelegten Betonung hataer Linien den geeigneten komposito-

rischen Rahmen.

Als Meister der Portratmalerei verbindet Tischbeie eigentimlichen Gesichtsziige der his-
torischen Personlichkeit aus Frankfurt am Main wiierindividuellen Merkmalen eines
Menschheitsreprasentanten und Weltbirgers, einégeriessen vieler Epochen. Goethe wird
nicht vornehmlich als Kinstler, nicht als Meistar dleutschen Sprache dargestellt. Er halt
kein Buch, keinen Federhalter in der Hand. DiedelAtte, die sonst zu einem Dichterportrat

gehoren, wirden ihn hier nur beschranken.

Und doch spielt das Bild in verschwiegener Weisehaauf Goethes Tatigkeit als Dichter an.
Das marmorne Flachrelief mit der Szene aus degépien-Sage verweist darauf, dass Goe-
the in Italien — gleichsam unter den Augen Tischbet sein Prosaschauspiel ,Iphigenie auf
Tauris” in Versform goss. In diesem Werk erhebt Beeine ebenso edle wie anmutige Frau
zur Titelheldin und lasst sie einen entscheidenBelritt von der Barbarei zur Zivilisation
vollziehen. Iphigenie ist es, die das Ritual deswsdenopfers abschafft und ein gewinnendes

Beispiel gewaltfreien Handelns und lauterer Gesngrliefert.



Goethe lagert vor uns als Schopfer dieses klassiselumanitatsideals: als Vorbild, als Leit-
bild, das zur Identifikation einladt. Deshalb isiree Gestalt auch so dicht an den Betrachter
heran geruckt. Tischbeins Bild zeugt von VerehrtingGoethe, aber es betreibt keinen Per-
sonenkult. Goethe wird zwar idealisiert, aber nibbtoisiert. Das Bild duftet nicht nach
Weihrauch. Goethe vereint das Bodenstandige mit geistig Aufstrebenden. Er verbindet
das Erdreich mit dem Reich des Geistes, er verddhtdrie und Geist, wie die aufstrebende
Diagonale von der Ful3spitze bis zur Hutspitze giiz€oethe wird als gebildeter, aufgeklar-
ter Weltburger dargestellt, als Mensch von exengaher Bedeutung. Innerhalb eines kos-
mopolitischen Horizontes verkdrpert er das gesdbimdwusste, humanistische Subjekt der

Neuzeit.

Das tragendedeelle Hauptmotiv des Bildast die — in Goethes Gestalt vereinte — Polaritat
von Ruhe und Bewegung. Er ist auf Reisen und robhdugleich. Beide Pole sind in ihm
versohnt, verschrankt. Er verkdrpert in sich beidehopferische Ruhe und schépferische
Bewegung, ohne die niemand leben kann. Goetheuedtuht zugleich: nicht als zielloser
Weltenbummler, nicht als heimatloser Vagabund,iderall und deshalb nirgendwo zu Hau-
se ist, erst recht nicht als ,frei schwebenderlleiéueller®. Denn trotz der eigentiimlichen
Schwebehaltung des linken Beines verliert er iméw Augenblick die Bodenhaftung.

Im Italien der Antike und im Italien der Renaissariand Goethe seine zweite Heimat, nicht
im Italien der katholischen Kirche. Er kam sichtdere neugeboren vor und schépfte Kraft
aus den begeisternden Kunst- und Naturerlebnisgsngder Begegnung mit einem mediterra-
nen Lebensgefiihl. Seine Reise war eine Flucht aubkleimat, in der er sich fremd flihlte. So
kam er in die Fremde und war doch nicht heimatlmsSpiegel des Fremden erkannte er das
Eigene und wurde schliel3lich fahig, nach Deutsahlamriick zu kehren, um den Pflichten
des Alltags zu gentigen, ohne der Berufung zum Bichi entsagen. Das Bild zeigt Goethe

unterwegs und doch nicht entwurzelt, in der Freomté doch bei sich selbst.

Wie und wo ruht Goethe?

Er ruht auf dem harten Stein eines umgestirztenaendrochenen Obelisken. Eine kurze
Reiseunterbrechung sieht anders aus. Das Bildast der gemalte Schnappschuss einer zu-
falligen Rast, sondern eine bewusste InszenierBadeutungsvoll wird Goethe in die Land-
schaft eingebettet. Korperhaltung und Blick vematienkmalartig Dauerhaftigkeit. Kein

Staubchen beschmutzt die Schuhe.



Der weite Reisemantel bedeckt gro3e Teile des Staid veranschaulicht den geistigen Vor-
gang der Aneignung von Kulturerbe. Unsichtbarebtber zu machen, gehort zu den Aufga-
ben des bildnerischen Kunstlers. Tischbein geldhgs, indem er Goethes Gewand nicht nur
kunstvoll Gber den Obelisken drapiert, sondernuet @em Stein stofflich annahert. Der Um-
hang wirkt weniger wie ein textiles Gewebe als ais Marmor modelliert. So wird auch auf

dies Weise der Vorgang ideeller Einverleibung, tiges Anverwandlung, sinnlich fassbar

gemacht.

Goethe ist einen sich ruhende Personlichkeit, weil aeuf etwasruht. Er strahlt Ruhe aus,
weil er auf einem festen Fundament ruht. Indemaer ahtike Kulturerbe in sich aufnimmt,
hat er seine Identitdt zwar nicht erst gefundemrr &oweitert, bereichert. Seine Kraft speist

sich aus den Tiefen der européischen und auRei@scben Zivilisation.

Anhand des Obelisken moéchte ich dageite ideelle Motivdes Bildes aufzeigen: die Ver-
schrankung von Zerfall und Neubeginn, von Vergageit und Hoffnung, von Destruktion
und Konstruktion. Einst war der Obelisk das ehaifehrzeichen altéagyptischer Pharaonen-
herrschaft. Jetzt dient es als Ruhestatte einegeléiten Weltblrgers. Einst symbolisierte
der Obelisk — in vertikaler Richtung — die Verbindudes Pharao mit dem Sonnengott. Jetzt
liegt er zerschlagen, hingestreckt in der Horiziemaund verdeutlicht die Brichigkeit und
Verganglichkeit menschlicher Herrschaftsverhalmisnégen sie sich noch so sehr kosmi-

scher Legitimitat bristen und deshalb von Unvertémieit traumen.

Als Inbegriff pathetischer Herrschaftsarchitektutickte der Obelisk einst die Macht von
Sonnenkdnigen und Tempelpriestern aus. Jetzt mtdertscher, ein europaischer, ein welt-
blrgerlicher Humanist gelassen auf ihm: Johann §dolj Goethe aus Frankfurt am Main.
.Das Grol3e bleibt grof3 nicht und klein nicht dasiKeé... Es wechseln die Zeiten. Die riesi-
gen Plane der Machtigen kommen am Ende zum Hatt.tiShtete Bert Brecht in seinem

,Lied an die Moldau“.

Freilich ist ein Obelisk nicht nur Sinnbild hierarscher und despotischer Herrschaft von
Menschen uber Menschen im Zeichen des Sonnenk&iiebelisk ist auch ein kunstferti-
ges Erzeugnis geschickter Handarbeit von Steinmetias — dank seiner schlanken und zeit-

los schonen Gestalt — auch in spateren Epochenrineder als architektonisches Element



aufgegriffen wurde. Goethes Begeisterung fir Okelisin Rom entziindete sich an deren

Asthetik, nicht an ihrer urspriinglichen imperialmktion.

Als drittes ideelles Bildmotimdchte ich die Verschrankung von Natur und Kultervorhe-
ben. Goethe ruht auf dem Obelisken, berihrt atsiolitmit einem Fuld den Erdboden und
ragt mit seinem Kopf Uber die Berge in den Himmahhs. Intuitiv hat Tischbein so wesent-
liche Aspekte von Goethes Naturphilosophie erfd3st.menschliche Geist tberragt die Na-
tur, aber beherrscht sie nicht, weil von ihr selestvorgebracht. Im menschlichen Bewusst-
sein kommt die Natur zum Bewusstsein ihrer selizdtaut sich die Natur selbst an, selbst zu.
Auch als tatiges und erkennendes Subjekt ist derskteein Stick Natur, gehort ihr mit Haut
und Haar, mit Korper und Geist an.

Dem biblischen Gedanken, der Mensch solle sichEdlde untertan machen, stand Goethe
kritisch gegenuber. Francis Bacons Utopie, der Mergnne gar die Natur beherrschen,
lehnte er als Ausdruck menschlichen GréienwahnBaitmgegentber entwickelte er — in der
pantheistischen Tradition Spinozas, Herders, Saolgsl eine Haltung staunender Ehrfurcht
gegenuber der Natur. Der Mensch kénne und solle aicar einzelne Naturkréfte nutzbar
machen, etwa — wie auf dem Bild — Wasser durch Agki leiten. Aber die Natur tberlisten

und unterwerfen zu wollen, misse in Selbstzersgraiinden.

Die Einheit des Menschen mit der Natur hat Goetleedings nicht zum Einklang zwischen
beiden verklart. Immer wieder zeigt er die quakatDifferenz, ja die bleibende Fremdheit
zwischen Mensch und Natur auf. In seinem Gedichas,[Bo6ttliche® aus dem Jahre 1783
heil3t es:

,0enn unfihlend

Ist die Natur:

Es leuchtet die Sonne

Uber B6s’ und Gute,

Und dem Verbrecher

Glanzen wie dem Besten

Der Mond und die Sterne.

()

Nur allein der Mensch

Vermag das Unmdogliche:



Er unterscheidet,
Wahlet und richtet;
Er kann dem Augenblick

Dauer verleihen.”

Als viertes ideelles Bildmotimochte ich das dialektische Verhéltnis von Indinalitat und

Kollektivitat herausgreifen. Goethe ist unzweidgudls das konkrete Individuum aus Frank-
furt am Main erkennbar. Zugleich wird er als Repridant einer weltblrgerlich vereinten
Menschheit vorgestellt. Der Reichtum seiner Persbkéit ist der Reichtum seiner Bezie-
hungen zu anderen Menschen, zur Natur und zur @b&sehkurz, seiner Beziehungen zur
Welt. Goethe wird als integrative Personlichkeizggt, als jemand, der viel in sich aufge-
nommen hat vom Reichtum der Welt, von der SchordeitNatur und der Kiinste, von der
Fulle geschichtlicher Erfahrungen. Und eben deskailin er viel davon an andere weiterge-

ben.

Es gibt einen Goethe-Text, der diese Deutung dee8iunmittelbar bestatigt — einen Text
aus den ,Gesprachen mit Eckermann®, ein Dokumeigriindiger Altersweisheit, in dem
Goethe die philosophische Summe seines Lebensldogitiere daraus: ,Im Grunde aber
sind wir alle kollektive Wesen, wir mogen uns &e|l wie wir wollen. Denn wie weniges
haben und sind wir, das wir im reinsten Sinne uasgentum nennen! Wir missen alle emp-
fangen und lernen, sowohl von denen, die vor un®nyaals von denen, die mit uns sind.
Selbst das grol3te Genie wirde nicht weit kommenyves alles seinem eigenen Inneren ver-
danken wollte. Das begreifen aber viele sehr guenddhen nicht und tappen mit ihren
Traumen von Originalitat ein halbes Leben im Dunkél..)

Es ist wahr, ich habe in meinem langen Leben matehgetan und zustande gebracht, des-
sen ich mich allenfalls rihmen kdnnte. Was hatteaicer, wenn wir ehrlich sein wollen, das
eigentlich mein war, als die Fahigkeit und Neigagsehen und zu héren, zu unterscheiden
und zu wahlen und das Gesehene und Gehdrte mieeiniGeist zu beleben und mit einiger
Geschicklichkeit wiederzugeben. Ich verdanke meierke keineswegs meiner eigenen
Weisheit allein, sondern Tausenden von Dingen usrddhen aul3er mir, die mir dazu das
Material boten.” (Zitiert nach: Johann Peter Eckanm Gesprache mit Goethe in den letzten
Jahren seines Lebens, Minchen, 1984, 2. Auflagé668, Gesprach am 17. Februar 1832)
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Ein Text, der es in sich hat, ein klassisches Daamdas immer wieder gelesen werden
kann, ein literarisches Zeugnis, das eine ausfiliglinterpretation verdient. Hier nur so viel:

Goethe kann geben, weil er empfangen hat. Weikkargt hat, kann er lehren. Er lebt in der
Polaritat von Einatmen und Ausatmen der Welt, vgsi@e und Diastole (wie er selbst gerne
mit medizinischer Metaphorik sagt), von Zusammemieund Ausstol3en, von Aufnehmen
und Abgeben. Nur die Persoénlichkeit kann etwastealden, die die Welt in sich aufgesogen,
sie sich anverwandelt hat. Das kollektive Wesenhddes Individualitat nicht auf, sondern be-

grundet sie. Hochste Individualitat entspringt h&ieh Kollektivitat.

Tischbeins Gemalde ,Goethe in der Campagna di Rash@elbst von Goetheschem Lebens-
gefuhl und Goetheschem Geist durchdrungen. Esestilam Verse aus dem ,West-0stlichen
Diwan*:

~Wer nicht von dreitausend Jahren

Sich weil3 Rechenschaft zu geben,

Bleib’ im Dunkeln unerfahren,

Mag von Tag zu Tage leben.”

(Buch des Unmuts)

Das Bild stellt den Zahn der Zeit dar, der an alleagt. Es verfallt dartber aber nicht der
Schwermut. Nichts und niemand vermag die Zeit chditen. Sie ist die ,allmachtige Zeit",
der auch die Gotter unterworfen seien, wie es Goeathseiner Sturm und Drang-Periode
selbst formuliert hat in seinem Gedicht ,Prometfieusid doch bestehen auf der Zeitachse —
zwischen Vergangenheit und Zukunft, eben in dere@egrt — Moglichkeiten des Innehal-
tens und damit des Eingreifens. Nichts zerfallinmhts. Es bleiben nicht nur Trimmer, es
bleiben auch Ruinen, Reste: Mdglichkeiten, Unteagegnes aufzuarbeiten, anzueignen, wei-
terzufihren. Selbst ein Trimmerhaufen kann rekeltiwwerden und als Aussichtspunkt die-

nen.

Zwischen den Ruinen auf unserem Bild sprief3t fesoBrin. Dass Untergang die Vorausset-
zung fur Neuanfang sein kann, hat Hegel — darinti@ogeistesverwandt — in seinen ,Vorle-
sungen uber die Philosophie der Geschichte* eirsnadusgedriickt: ,Welcher Reisende ist
nicht unter den Ruinen von Karthago, Palmyra, Paises Rom zu Betrachtungen uber die
Verganglichkeit der Reiche und Menschen, zur Traimar ein ehemaliges kraftvolles und

reiches Leben veranlasst worden? — eine Trauenicg bei personlichen Verlusten und der
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Verganglichkeit der eigenen Zwecke verweilt, sondaminteressierte Trauer Uber den Unter-
gang glanzenden und gebildeten Menschenlebensie nachste Bestimmung aber, welche
sich an die Veranderung anknipft, ist, dass diéMdgrung, welche Untergang ist, zugleich
Hervorgehen eines neuen Lebens ist, dass aus deem Oed, aber aus dem Tod Leben her-
vorgeht. Es ist dies ein groR3er Gedanke,...” (G.\Mé&gel, Werke in zwanzig Banden, Band
12, Frankfurt/M., 1970, Seite 97f.)

In der Tat ist dies ein , groRer Gedanke", und &gp den ideellen Gehalt des Bildes. Aus
Goethes Blick spricht keine lahmende Trubsal, kgathetische Endzeitstimmung, sondern
jene ,uninteressierte“, sehende, stille Trauer (dmr Weltlauf, die zu jeder tieferen Lebens-
freude gehort.

Weshalb lohnt es sich, Tischbeins Goethe-Portraager zu betrachten? Das Bild kann uns
helfen, in unserer schnelllebigen Zeit jene innRtére zu finden, die wir alle so dringend
bendtigen. Die Mul3e, die Goethes Gestalt verkgrpstrkernbestandteil einer Lebenskunst,
die nicht an die Postkutschenzeit gebunden isgemnauch im Medienzeitalter méglich und
erst recht notig ist. Die Schnelllebigkeit unseegd lUberfordert die Menschen und entfrem-
det sie sich selbst. Das rasante Tempo im techens@¥iandel, namentlich in der Kommuni-
kations-, Verkehrs- und Waffentechnik, begunst@gsc¢he Malistdbe flur das menschliche
Leben. Inneres Reifen, Charakterbildung, gedan&fand geflihlsméRiges Verarbeiten von
Erlebtem, bedachtiges Handeln werden so erschiverischliche Beziehungen verschleil3en

immer schneller.

Tischbeins Bild kann uns dabei behilflich sein, déult der Geschwindigkeit auf ein be-
kémmliches Mal3 zuriick zu fliihren und die Wohltatenldangsamkeit (wieder) zu entdecken.
Goethe selbst hat im Alter vor dem ,Veloziferischevor der unheilvollen Beschleunigung
aller Lebensbereiche durch die Maschinentechnikaget. Kein Kunstwerk kann uns die
jeweils eigene Antwort auf Lebensfragen abnehmaezin Kunstwerk kann uns von eigenem
Handeln entlasten. Aber ein gutes Bild kann un®gaem, nachdenklich stimmen, unseren
Blick auf Wesentliches richten: darauf, worauf ek@nmt im Leben, im verwirrenden Vie-

lerlei des Alltags.

Gewiss hat Tischbeins Bild handwerkliche Mangel kibihstlerische Schwachpunkte, die

nicht unerwahnt bleiben sollen, auch schon oft antavurden. Die zwei linken Schuhe —
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vielfach registriert und moniert — gehéren freilicicht dazu. Denn erst im neunzehnten Jahr-
hundert setzte sich die feste Unterscheidung zwisdimkem und rechtem Schuh allgemein

durch. Zu Goethes und Tischbeins Zeiten wurdenebeath Uber einen Leisten geschlagen.
(Vgl. Charles Panati, Universalgeschichte der gggazdhnlichen Dinge, Bichergilde Guten-

berg, Frankfurt/M — Wien, 1994, Seite 229)

Aber die Farben des Bildes sind — aul3er um die pape herum — ausgesprochen matt, flau,
unsinnlich. lhre akademische Blasse wird weder dattelmeerischen Licht noch Goethes
Glucks- und Freiheitsgefihl auf der italienischesise gerecht. Mit dieser Einschrankung
kann uns das Bild viel geben, wenn wir es, wie kEnsucht, als humanistisches Programm-
bild lesen. Es spricht gerade uns Kinder der Jabetadwende an, die wir Aufstieg und Fall
stabil geglaubter Verhaltnisse miterlebt habereiirer Zeit kultureller Demontage und ethi-
scher Beliebigkeit kann es uns ein Stiick geisti@eentierung vermitteln und unseren Hun-
ger nach Wahrheit und Klarheit, nach Wirde und 8hbit fur ein Weilchen stillen. Moge
das Bild uns im Alltag begleiten und uns ermuntauch Goethe selbst zum Lebensgefahrten

zu erwahlen.



